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Общая характеристика работы  
 

Творчество Валерия Брюсова становилось предметом изучения многих 
поколений отечественных и зарубежных литературоведов. Однако до сих пор не только 
не существует по-настоящему полного собрания его сочинений (при огромном объёме 
написанного Брюсовым в советские времена был выпущен всего только семитомник), 
но и остаётся большое неисследованное наукой пространство вопросов, касающихся 
проблематики и поэтики брюсовского творчества. Одним из таких вопросов является 
вопрос о специфике освоения им лирических жанров.  

Общеизвестно, что на протяжении всей своей жизни Брюсов стремился к 
«завоеванию» новых литературных территорий. Жанр, как и многие иные 
составляющие лирического произведения, не был для него устоявшейся категорией. 
Освоение жанровой системы или отдельных жанров, обновление функциональных 
основ конкретного жанра, изменение его формальных составляющих, выстраивание 
диалога с другими произведениями, созданными в соответствующем жанре, и т. д. ‒ 
постоянная практика Брюсова-поэта, Брюсова ‒ теоретика стиха, Брюсова ‒ лидера 
поэтического направления. 

Таким образом, актуальность диссертационного исследования определяется, 
во-первых, насущной необходимостью историко-литературного рассмотрения 
жанровых трансформаций лирики Брюсова (обобщающих литературоведческих работ, 
посвящённых этим процессам, до сих пор нет). Во-вторых, актуальность настоящей 
работы определяется тем, что жанровые процессы, происходящие в поэтическом 
творчестве Брюсова, показательны и для поэзии всего Серебряного века: таким образом, 
исследование жанрового репертуара брюсовской лирики в контексте литературной 
традиции проливает свет на общие закономерности жанрового развития русской поэзии 
в эпоху модернизма. И, в-третьих, предпринятое исследование позволяет уточнить 
некоторые важные теоретические нюансы, связанные с категорией лирического жанра 
как сложной формально-содержательной структуры. 

Степень научной разработанности темы. Литературное наследие В. Брюсова 
часто рассматривалось в работах многих учёных. Среди наиболее значимых для 
данного исследования следует назвать классические труды Д. Е. Максимова «Поэзия 
Валерия Брюсова и «Брюсов. Поэзия и позиция»1, сборник статей Э.С. Даниеляна 
«Валерий Брюсов. Проблемы творчества»2, книгу «Брюсов» Н.С. Ашукина и Р.Л. 
Щербакова3, концептуально значимую монографию О.А. Клинга, рассматривающую 
влияние символизма, и, в частности, В.Я. Брюсова, на поэзию постсимволистской эпохи 
4, материалы «Брюсовских чтений», проводимых в течение ряда лет в Москве (Институт 
мировой литературы имени А.М. Горького РАН) и в Ереване (Ереванский 
государственный университет языков и социальных наук имени В. Я. Брюсова) и др. 

Вопросы, связанные с жанровой спецификой брюсовского творчества, 
поднимались, в частности, в работах О. И. Осиповой5 и М. А. Дубовой6, однако их 
исследования посвящены прозе. 

 
1 Максимов, Д. Е. Поэзия Валерия Брюсова. Л.: Гослитиздат, 1940. – 300 с.; Он же. Брюсов. Поэзия и позиция. 
Л.: Сов. Писатель, 1969. 240 с. 
2 Даниелян, Э. С. Валерий Брюсов. Проблемы творчества. ‒ Ереван: Лингва, 2002. – 175 с. 
3 Ашукин, Н. С., Щербаков, Р. Л. Брюсов. М.: Молодая гвардия, 2006. – 689 с. 
4 Клинг, О. А. Влияние символизма на постсимволистскую поэзию в России 1910-х годов: проблемы поэтики. 
М.: Дом-музей Марины Цветаевой, 2010. – 354 с. 
5 Осипова, О. И. Жанровое своеобразие прозы В. Брюсова 1900-х годов: дисс. ... канд. филол. н. Нерюнгри, 
2009. – 224 с. 
6 Дубова, М. А. Стилевой феномен символистского романа в контексте культуры Серебряного века: проза В. 
Брюсова, Ф. Сологуба, А. Белого: дисс. ... д. филол. н. М., 2005. – 397 с. 
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О жанрах в лирике Брюсова опубликован ряд статей, но они зачастую посвящены 
лишь отдельным жанрам или отдельным произведениям. В частности, для настоящей 
работы стало весьма значимо исследование М.Л. Гаспарова, касающееся жанра сонета 
у Брюсова7, а также статья Л.Г. Кихней и А.В. Ламзиной, посвященная стихотворной 
переписке Брюсова с Белым и специфике жанра брюсовских посланий8. Не менее важны 
в контексте нашего исследования статьи С. В. Жилякова «Жанровая традиция 
стихотворения-"Памятника" в русской поэзии XVIII-XX вв.»9, А. С. Гришина 
«Экфразис в поэзии старших символистов как форма сотворчества»10, Л.П. Давыдовой 
«Классические японские танка в русской поэзии: особенности генезиса и 
функционирования»11, Д.В. Кузьмина о брюсовских моностихах12. Весьма значимы 
изыскания Д.В. Золиной, изложенные ею в диссертационной работе «Рецепция 
античных мистерий в творчестве В. Я. Брюсова»13. Все названные труды, а также ряд 
других, к которым мы апеллируем (и ссылаемся на них) в ходе исследования, весьма 
интересны и ценны, однако они не дают полной картины жанровых исканий В. Брюсова, 
затрагивая лишь какую-то одну жанровую грань, и в любом случае не имеют 
обобщающего, систематического характера. 

Цель работы – определить авторские стратегии работы с жанровыми 
структурами и выявить жанровые новации Брюсова на фоне литературной традиции.  

Задачи исследования:  

- описать специфику развития жанра в лирике, осмыслить взгляды 

литературоведов, касающиеся особенностей и динамики развития жанра в истории 

литературы; 
- проанализировать ранние стихотворения поэта с точки зрения присутствия в 

них истоков будущих жанровых трансформаций; 
- определить интенционально-мотивированные жанры брюсовского 

поэтического творчества; 

- рассмотреть систему адресованных жанров, в первую очередь – жанра послания 

в творчестве Брюсова как обновленную форму поэтической коммуникации; 
- исследовать оригинальные жанровые стратегии Брюсова, проявившие себя 

внутри городской темы; 
- выявить особенности и характер взаимодействия традиционных и 

нетрадиционных жанровых образований в поэзии Брюсова. 

Гипотеза исследования состоит в том, что жанровые новации в лирике Валерия 
Брюсова определяются двумя контрапунктными процессами. С одной стороны, поэт 
отталкивается от традиционных жанровых форм (сонета, оды и проч.), которые он 
извлекает из прошлого или из других литературно-культурных традиций, 
переосмысляя, усложняя их жанровую природу. С другой стороны В. Брюсов, как 
утверждающийся глава символизма, задаёт новые коммуникативно- и когнитивно-

 
7 Гаспаров, М. Л. Брюсов-стиховед и Брюсов-стихотворец (1910-1920-е годы) // Гаспаров М. Л. Избранные 
труды. Т. 3. М.: Новое литературное обозрение, 1997. С. 399-422. 
8 Кихней, Л.Г., Ламзина А.В. Стихотворный диалог В. Брюсова и А. Белого: между текстом и жизнью // Язык 
и культура. 2022. № 60. С. 38-56. 
9 Жиляков, С. В. Жанровая традиция стихотворения-"Памятника" в русской поэзии XVIII-XX вв.: автореф. 
дисс. ... канд. филол. н. Елец, 2011. – 22 с. 
10 Гришин, А. С. Экфразис в поэзии старших символистов как форма сотворчества / А.С. Гришин // Вестник 
Челябинского университета. Сер. 2. Филология. ‒ 2004. ‒ № 1. С. 14 – 33. 
11 Давыдова, Л. П. Классические японские танка в русской поэзии: особенности генезиса и функционирования 
/ Л. П. Давыдова // Филологические науки. Вопросы теории и практики. ‒ 2014. ‒ № 2-2(32). С. 70-74. 
12 Кузьмин, Д.В. Моностихи Брюсова: факты и догадки // Брюсовские чтения 1996 года. Ереван: Лингва, 2001. 
С. 63–67. 
13 Золина, Д.В. Рецепция античных мистерий в творчестве В. Я. Брюсова. Автореф. дис. ... к. филол. н. М. 
2021. 16 с. 
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жанровые установки, и на основе традиционных форм и канонов (в том числе 
фольклорных и религиозно-мифологических) генерирует новые жанровые структуры, 
что в рамках его творчества образуют отдельную систему и иерархию.  

Объект исследования ‒ лирика Валерия Брюсова, рассматриваемая под 
жанровым углом зрения. В качестве материала исследования использованы все 
авторские сборники стихов Брюсова, а также ряд отдельных стихотворений, не 
входивших в сборники.  

Предмет исследования ‒ жанровая специфика лирики Валерия Брюсова, его 
инновационная жанровая стратегия, осуществляемая в диалоге с традицией.  

Научная новизна исследования обусловлена рассмотрением жанра в 
творчестве Брюсова как подвижной категории, подвергаемой поэтом постоянной 
трансформации. Предпринятый анализ позволил: 

1) обнаружить исток присутствующих во всём творчестве Брюсова жанровых 
трансформаций и новаций в его ранних поэтических сборниках; 

2) определить и охарактеризовать интенционально-мотивированные ‒ 
подвергшиеся трансформации традиционные или окказиональные ‒ жанры брюсовской 
лирики, среди которых поэтологические жанры (в частности, сонет и метаописательный 
этюд), коммуникативные жанры (различные обращения: к «граду и миру» ‒ с 
обозначением собственных взглядов на литературу, с похвалой или, напротив, с 
инвективным наполнением ‒ к «собратьям по перу», к отдельным адресатам);  

3) вычленить систему традиционных и инновационных «городских» жанров 
(городская зарисовка, городская лирическая новелла, городская «песенка», 
«апокалипсическое видение»);  

4) выявить типологию жанровых структур (стихотворений-«памятников»), 
связанных с освоением прошедших эпох в плане культурной и литературной традиции;  

5) установить особенности, виды, способы и трансформации лирических жанров 
в брюсовском творчестве (жанровый синтез, жанровая циклизация, жанровый диалог / 
жанровый контрапункт; жанровая интерференция); обосновать метажанровый статус 
лирических циклов Брюсова; 

6) доказать, что жанровые новации Брюсова происходили не только в свете 
литературной традиции, но и сами открыли новую традицию, повлияв на 
младосимволистов, акмеистов, футуристов и последующие поколения поэтов. 

Теоретическая значимость работы определяется тем, что в ней установлена 
связь между системой модернистского дискурса и стратегией жанровых 
трансформаций, созданием «окказиональных» жанровых образований. Также в работе 
сделан методологически значимый вывод о жанровой подвижности, текучести, 
закономерностях жанровой эволюции и трансформации – то есть задан новый алгоритм 
жанрового анализа, который может быть использован в дальнейшем при рассмотрении 
литературных явлений. 

Практическая значимость работы определяется тем, что ее результаты могут 
быть применены для создания лекционных и практических курсов в гуманитарных 
вузах, основные выводы и положения также могут быть использованы для составления 
пособий и спецкурсов по истории русской литературы. 

Методология и методы. Методологическая основа исследования включает 
системно-типологический, структурно-семиотический метод, сравнительно-

исторический метод, применены методики мотивного и герменевтического анализа. 
Методологической базой диссертационного исследования стали труды М.М. 

Бахтина, С.Н. Бройтмана, М. Л. Гаспарова, М. А. Дубовой, В.М. Жирмунского, Л.Г. 
Кихней, О.А. Клинга, Е.Ю. Куликовой, Н.Л. Лейдермана, Г.Н. Поспелова, И.В. 
Силантьева, Р. Уэллека и О. Уоррена. 
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На защиту выносятся следующие положения: 

1. Система традиционных жанров в рамках модернистского дискурса часто 
оказывается основой для появления «окказиональных» жанровых образований. В таком 
контексте жанр оказывается гибкой системой, способной к эволюции с учетом 
особенностей индивидуальной художественной системы.  

2. От раннего творчества до своих финальных стихотворений Валерий Брюсов 
стремится к освоению предельного числа жанров мировой литературы. При этом 
начиная с первого сборника «Juvenilia», Брюсов создаёт парадигму тех жанровых 
новаций, к которым будет обращаться в последующем творчестве. Отсюда, в частности, 
его желание каталогизировать жанры поэзии различных эпох и культур в виде 
переводов, подражаний, стилизаций. Брюсовская «тоска по мировой культуре» 
воплощается у него в исследовании традиции ‒ истории жанров мировой поэзии ‒ и в 
их авторском развитии.  

3. Основные направления экспериментов с лирическими жанрами ‒ это 
жанровый синтез и жанровая циклизация. При этом Брюсов соединяет в одном 
лирическом произведении не просто черты различных, но часто противоположных по 
своей интенции жанров. Циклизация же проявляется у него как внутри сборников 
(разделы-циклы), так и на уровне сборников в целом (сборник как цикл). 

4. Одна из важных жанровых новаций Брюсова – обращение к сверхциклу-

каталогу. В этом случае эволюция/трансформация жанра осуществляется в нескольких 
сборниках. Среди таких жанровых сверхциклов-каталогов можно особенно выделить 
жанр стихотворения-«памятника». Стихотворения-«памятники», часто ‒ историко-

мифологические медальоны, могут принимать у Брюсова разные формы: это могут быть 
лирические экфрасисы, отталкивающиеся от скульптурных изображений великих 
людей, или стихотворения-«славы», соединяющие в себе различные жанры вроде 
реквиема и завещания. 

5. Металитературные и межтекстовые связи влияют на жанровую природу 
текста. При этом часто информация о жанре конкретного произведения обнаруживается 
в его черновых версиях: на скрытый жанр стихотворения указывает эпиграф или 
непосредственные замечания самого автора. Поэтологические интенции воплотились у 
раннего Брюсова специфическом «окказиональном» жанре метаописательного этюда, в 
котором поэт разными способами описывает процесс создания стихотворения – от 
прямой манифестации в «Сонете к форме» до энигматического остранения (по В. Б. 
Шкловскому) в «Творчестве».  

6. Один из наиболее востребованных Брюсовым жанров ‒ жанр послания. Этот 
жанр, в отдельных случаях создаваемый даже на основе эпитафии, задействуется 
поэтом, исходя из собственной установки на коммуникацию, основная цель которой, 
помимо актуализации биографических, поэтологических, мифологических, 
мировоззренческих аспектов, ‒ это первенствование, а также ‒ в рамках широкого, в 
том числе внелитературного («граду и миру»), утверждения символистской, 
«футуристически»-космистской, а позже неоклассицистской, сциентистской эстетики.  

7. Другой востребованный Брюсовым жанр ‒ жанр городской зарисовки, 
приобретший у поэта, в отличие от жанровых прецедентов XIX века, метафизическое 
звучание. Городская зарисовка Брюсова соединяется у него с элементами мортального 
хоррора и перверсивными эротическими мотивами. Также брюсовские городские 
зарисовки часто превращаются в стихотворения-«апокалипсисы», в которых 
библейская традиция соединяется с современными ему урбанистическими мотивами.  

8. Тема города также связана у Брюсова с городским фольклором и городской 
литературной традицией. Поэт осваивает канонические литературные жанры, исходя из 
меняющейся общественной ситуации. Жанр девичьей песни преобразуется у него в 
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жанр женской песни на волне эмансипации, фабричная песня трансформируется в 
городской романс по причине активной социализации и инкультурации рабочих, песня 
для детей превращается в песню для взрослых в ситуации широкой сексуализации 
городской жизни. 

Степень достоверности положений и выводов диссертационного исследования 
достигается скрупулезным анализом всего корпуса лирических текстов В. Брюсова; 
учетом теоретических и историко-культурных трудов по теме диссертации и их 
аналитической оценкой; совокупностью различных методов изучения его поэтического 
творчества, позволившим прийти к достоверным выводам; аргументированной 
системой доказательств основных положений работы; апробацией ее результатов. 

Апробация результатов исследования. По материалам диссертации был сделан 
ряд докладов на всероссийских и международных научных конференциях:  
• на всероссийской конференции молодых ученых (филологов и журналистов) 

«Грибоедовские чтения-2021» (Москва, 17 ноября 2021 года);  
• на международной научной конференции «Грибоедовские чтения-2022» (Москва, 

15-17 ноября 2022 года); 
• XIV, XV, XVI и XVII международных научно-практических конференциях «Россия 

в мире: проблемы и перспективы развития международного сотрудничества в 
гуманитарной и социальной сфере» (Москва – Пенза, 21–22 ноября 2022 г.; Москва 
- Пенза, 27–28 апреля 2023 г.; Москва – Пенза, 14-16 ноября 2023 г.; Москва - Пенза, 
22-23 апреля 2024); 

• на Международной научно-практической конференции, посвященной памяти 
профессора В.В. Агеносова «Русская классическая и неклассическая литература: 
текст, контекст, рецепция» (г. Ярославль, 23‒25 ноября 2023 года). 

Основные положения и выводы диссертации были отражены в 9 публикациях (5 
из них ВАК РФ) и внедрены в учебный процесс – в лекционных и практических 
занятиях, проведенных в рамках курса «История отечественной литературы» (модуль: 
Русская литература конца XIX -  начала XX вв.) для студентов-заочников факультета 
журналистики «Московского университета имени А.С. Грибоедова» в 2023 – 2024 

учебном году: 
Структура диссертации обусловлена задачами исследования. Диссертация 

состоит из Введения, 5 глав, Заключения, Списка литературы. 
 

Основное содержание работы 

Во Введении заявлена проблемная область в изучении творчества В. Брюсова, 
обоснованы актуальность темы диссертации, выдвинута гипотеза, уточнены основные 
дефиниции исследования, описаны его объект и предмет, методологическая и 
теоретическая основы исследования, представлена мотивировка научной новизны 
исследования, его теоретическая и практическая значимость, изложены основные 
положения, выносимые на защиту, приведены сведения об апробации работы и ее 
структуре. 

Первая глава «К теории литературного жанра. Специфика жанра в лирике» 

освещает проблему жанровых трансформаций в лирике. Приводится подробный 

аналитический обзор актуальных исследований, касающихся классификации жанровых 

моделей в поэтическом искусстве, сравнительная характеристика жанровых концепций. 

Выделяются пять жанровых концепций: «формалистская», содержательно-

типологическая, миромоделирующая, «генетическая» и эволюционная концепции.  

1. «Формалистская» концепция восходит к открытиям русских формалистов (В. 
Б. Шкловского, Б. М. Эйхенбаума, Ю. Н. Тынянова). Жанр определяется как 
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«устойчивая, повторяющаяся комбинация тех или иных композиционных единиц и 
стилевых мотивов», а форма композиции существенно обусловливается содержанием.  

2. Содержательно-типологическая концепция жанра (Г. Н. Поспелов и др.), 
напротив, в качестве основных критериев образования жанра выдвигает критерии 
проблемно-содержательные «жанрового содержания» и «жанровой формы», в которую 
может воплотиться то или иное содержание. Одно и то же содержание может избрать 
для себя различную форму, и в этой связи возможно размывание критериев 
дифференцирования жанров.        

3. Миромоделирующая концепция разрабатывалась Н. Л. Лейдерманом, С. Ю. 
Барановым, В. М. Головко, А. П. Казаркиным, С. Л. Страшновым. Так, Н. Л. Лейдерман 

считал, что каждый жанр «порождает целостный образ–модель мира (мирообраз), 
который выражает определенную эстетическую концепцию действительности»14. Жанр 
в аспекте содержания включает в себя тематику, проблематику, 
экстенсивность/интенсивность воспроизведения художественного мира и эстетический 
пафос. Жанр в аспекте формы включает субъектную организацию художественного 
мира, пространственно-временную и интонационно-речевую организацию, а также 
ассоциативный фон произведения.      

4. Основы «генетической» концепции жанра заложил А. Н. Веселовский, а вслед 
за ним О. М. Фрейденберг, В. Я. Пропп, Д. С. Лихачев, М. М. Бахтин, обнаружившие 
связь современной литературы с литературой древней, с мифом, с ритуалом. В основе 
жанров лежат «неизменные формулы», «первообразы», которые становились 
«переосмыслением внелитературной действительности, когда содержание постепенно 
становилось формой. «Генетический» подход «работает» при исследовании древних 
литератур, но даёт очевидные «сбои» при анализе литературы современной, так как в 
ней актуальными становятся иные литературные и внелитературные факторы. Г. Д. 
Гачев, В. В. Кожинов и В. Д. Сквозников, развивая «генетическую» концепцию, 
высказывают идею, что в литературе Нового времени жанры исчезают. Авторская 
индивидуализация ведёт к «размыванию» жанровых границ, и остаётся лишь один 
поэтический жанр – лирическое стихотворение. 

5. «Эволюционная» концепция жанра опирается, в частности, на изыскания С. Н. 
Бройтмана. Учёный предложил «стадиальный» подход к жанру, который учитывает 
эволюцию литературного процесса. По его мнению, существуют три эпохи в 
культуре/литературе и, соответственно, три исторически сложившихся типа поэтики: 1) 

«синкретическая» поэтика, 2) «традиционалистская» («эйдетическая»), 3) поэтика 
«художественной модальности».  

В этой же главе, помимо описания различных жанровых концепций, фиксируется 
ряд следующих моментов. 

1. Существование внутри жанра опоры на первичные протожанры 
художественной литературы, связанных с ориентацией на речевые жанры, сложная 
взаимосвязь «первичных» и «вторичных» жанров. Так, «Заклинание» В. Брюсова из 
сборника «Все напевы», где заклинание, связанное с ритуалом повреждения куклы, 
олицетворяющей человека, оказывается вариантом любовного драматического 
стихотворения. 

2. Представление о нормативной идее жанра как о жанровом каноне (М. М. 
Бахтина). Для писателя-ремесленника жанр служит внешним шаблоном, большой же 
художник пробуждает заложенные в нем смысловые возможности». Поэтому жанр есть 
«творческая память» веков и поколений в процессе развития литературы. Жанровый 

 
14 Лейдерман, Н. Л. К определению сущности категории «жанр» // Жанр и композиция литературного 
произведения. Межвуз. сб. Калининград, 1976. Вып. 3. С. 7. 
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канон – это художественная постоянная, принятая на определённом этапе 
литературного процесса, однако жанровый канон, хотя и является константой, не 
является раз и навсегда зафиксированным. Жанр как тип художественной целостности, 
создающий образ миропереживания, в лирике остается всегда, лишь становясь 
структурно более гибким и исторически динамичным». 

3. Идея о том, что жанр – эволюционирующая система. «Наряду с 
утвердившимися элементами в жанровой структуре появляются элементы новые, 
возникновение которых неизбежно при жанровой эволюции» (Л. Г. Кихней). Под рукой 
художника – весь опыт мировой литературы и творческая задача – выразить целое 
бесконечного мира, развернутого перед ним. И он оказывается способен возродить 
любую жанровую модель, трансформировав её» (В. И. Козлов). «Пока жанр движется в 
колее стереотипов, экспрессивная энергия его элементов постепенно угасает, но она 
разгорается с неожиданной силой всякий раз, когда чей-либо стиль смещает его 
перспективу. Привычное в структуре жанра оживает для восприятия, и "новизна" 

высвечивает "старину"» (В. А. Грехнев). При этом важно, что это самое «новое» 
рождается не из жанрового канона, а отталкиваясь от примеров его трансформаций. У. 
Ю. Верина делает вывод, что при анализе конкретного произведения в этом случае нужно 
искать не отступления от канона, а схожие черты с неканоническим прецедентом. 
Жанровая система сохраняется при любых изменениях как конституирующее и 
формообразующее пространство: «лирика как явление эстетическое при всем желании 
поэта-новатора не способна порвать с жанровой принадлежностью – подобно тому, как 
мы сами при всей нашей человеческой одухотворенности остаемся млекопитающими»15 

(В. И. Тюпа). 
4. Жанровые обновления вписываются в понятия трансформации жанра и 

жанровой традиции и игры с жанровым стандартом. В связи с этим «жанр представляет 
собой вариацию некоторых доминантных признаков, которые сменяют друг друга в ходе 
истории и поддерживают видимость непрерывной жанровой традиции, в то время как на 
самом деле она трансформируется, проходя через разные эпохи, культуры, эстетические 
системы и технические средства выражения» (С. Н. Зенкин)16. 

5. Необходимость двойной оптики при анализе жанра – с точки зрения писателя 
и читателя, его профессиональное и любительское определение. Согласно этому, 
авторы часто предпосылают произведению заглавие или подзаголовок, содержащие 
жанровое определение, формируя конкретное «жанровое ожидание» читателя. Изъятие 
стихотворения из привычного контекста, перевод его в иную систему неизбежно 
приводит к изменению его жанрового облика (а стало быть, и смысла), то есть к эффекту 
жанровой изотопии» (Л. Г. Кихней). 

6. Художественное произведение всегда диалогично. Диалог «первичен по 
отношению к тексту. Один из векторов этого диалога – диалог с литературной 
традицией, с жанром и с соответствующим адресатом, как определённым, так и кем-то 
или чем-то абстрактным, понимаемым в метафизическом ключе (М. М. Бахтин). Жанр 
оказывается некоей «культурной универсалией, своего рода "категориальной сеткой", в 
рамках которой происходит осмысление бытия и отражение процессов, происходящих 
в сознании» (Л. Г. Кихней).  

7. Ядром жанра могут быть различные признаки – центральные и периферийные. 

Возможны жанровые трансформации на основе перехода базовых компонентов в 
периферийные и наоборот. Так, ода, субъект восхваления которой сменится с 
общественно значимого лица на частное, превращается в мадригал. Ода, субъект 

 
15 Тюпа, В.И. Генеалогия лирических жанров // Изв. Юж. федер. ун-та. Сер. Филол. науки. 2012. № 4. С. 8. 
16 Зенкин, С.Н. Работы о теории: Статьи. М.: Новое лит. обозрение, 2012. С. 295. 
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восхваления которой – это сакральное лицо или нечто сакральное, безличное, 
оборачивается гимном. Если цель обращения к субъекту не восхваление, а просьба, то 
при установке на собеседование с адресатом сложится не гимн, а молитва.  

Также в первой главе характеризуются авторские установки, определяющие 
специфику жанра. 

1. Интроспективная установка определяется эмоциональными состояниями 
автора, вложенными в определенный жанр: в элегии – это грусть, в идиллии – спокойное 
принятие реальности, в оде – восхищение; фиксацией закономерностей эмоционально-

мыслительных процессов: дума, размышление, медитативная лирика, предполагающих 
акцентирование на одном из этапов процесса чувствования/мышления. Целевая 
установка исходит из конкретной цели произведения – научить, обличить, похвалить. 
Таковы брюсовские установки в жанрах оды басни, инвективы. 

2. Функциональная установка связана с прагматическими задачами, 
соприкасающимися с внетекстовой реальностью. Речь идёт о таких жанрах, как 
молитва, причитание, клятва. Функциональные установки различаются способом 
бытования – в материале, в звуке и проч. (надпись на камне, песня), ориентированием 
на определённый «тип общения автора с реальным или потенциальным адресатом». Это 
может быть общение ‒ опосредованное в пародии или интроспективная адресация – к 
самому себе. 

3. Формообразующая установка жанра исходит от какого-либо формального 
признака: размера текста или типа рифмовки. Л. Г. Кихней обращает внимание, что 
формальный критерий в поэзии не всегда формообразующий признак жанра. Так, 
терцина – это твердая форма, но не жанр. С другой стороны, «если твердая стихотворная 
форма терцин становится средством повествования о картине мира, о пути художника, 
становится возможным говорить о зарождении жанра. Твёрдая форма сонета может 
быть осмыслена как жанр, если рассматривается автором как способ организации 
мысли.  

4. Различные авторские установки, доминирующие в определенный 
исторический период. В эпоху классицизма доминируют установки прославления, 
порицания, поучения, и, соответственно, жанры оды, сатиры, эпистолы. В эпоху 
романтизма в приоритете оказывается интроспективная установка – установка на 
собеседование с адресатом и жанры элегии и послания. Элегия воплощала в этот период 
не только настроение печали, но определённую «философию эпохи», связанную с 
ощущением «неправедного устройства» бытия, отмечает Л. Г. Фризман. В 
постромантическую эпоху жанр в поэзии не исчезает, «он уходит "в ядерные глубины 
произведения", поэтому его труднее распознать, нежели в традиционалистскую эпоху, 
он трансформируется в соответствии с изменением авторских установок» (Л. Г. 
Кихней). 

5. Жанры могут возвращаться к активному бытованию, могут возникать новые, 
окказиональные жанры, происходит воскрешение их прежнего высокого пафоса и 
риторических приёмов. Речь о возвращении басни в творчестве Демьяна Бедного, и оды 
в поэзии В. В. Маяковского («Ода революции»), об их новой политической миссии – 

государственной пропаганды.  Некоторые из окказиональных жанров (В. Маяковский 
«Окна РОСТа») возникают из народной традиции – из жанра лубка.  

6. Концепция «жанровой памяти» как результата накопления опыта предыдущих 
литературных поколений (М. М. Бахтин): через жанр художник обращается к «памяти 
прошлого», и одновременно реагирует на социальные запросы своей эпохи и реализует 
собственные интенции. Очевидно, что прямое типологически-ассоциативное 
совпадение жанрового канона и нового текста получается редко. 
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7. Отдельно нужно отметить проблему не только трансформации жанров, смену 
одних жанров другими, но и изменение их функций, о чём писал академик Д. С. 
Лихачёв. «Всякий жанр – это, скорее, процесс, нежели единый застывший канон» 
(профессор Л. Г. Кихней), и это нужно учитывать при определении жанра в поэзии.  
Каждая из существующих традиций сугубо не статична, она испытывает влияние 
других национальных традиций и близких ей жанров. 

8. Жанр является системой и одновременно частью жанровой системы эпохи в 

силу того, что она порождена «общей совокупностью причин»; таким образом жанры 
«вступают во взаимодействие, поддерживают существование друг друга и 
одновременно конкурируют друг с другом»17 (Д. С. Лихачев). Потому приходится 
наблюдать их возвращение: оды, басни, сатиры, дидактические послания и пропаганду 
новой жизни внутри исторически сложившихся жанров. 

В целом отмечается, что жанр – меняющаяся категория. Подвержены 
изменениям подходы к его определению и оценке его трансформаций. Существуют 
разные жанровые концепции. В представленной работе опора осуществляется на 
жанровую концепцию лирики, в основе которой лежит понятие авторской установки. 
Авторская установка определяет систему компонентов конкретного жанра и генезис и 
характер его возможных трансформаций. Кроме того, базисом данной работы является 
концепция М. М. Бахтина о «жанровой памяти», которая исходит из идеи о жанре как о 
непрерывном явлении, укоренённом в прошлом и постоянно обновляющемся в 
настоящем. 

Во второй главе «Сборник «Juvenilia» как начало жанровых поисков Валерия 
Брюсова» освещается начало творческого пути Брюсова не только в области 
художественного творчества, но и в редакторско-издательской деятельности, 
прослеживается путь и предпосылки к созданию его первого стихотворного сборника 
«Juvenilia».  

Во второй главе подытожены творческие искания Брюсова, которые 
характеризуются подражанием классикам, акцентируется внимание на мотивах и 
образах будущих известных оригинальных брюсовских произведений. В главе 
подробно рассмотрена жанровая природа сборника – «роман-дневник», в котором 
частная жизнь превращается в литературный факт, перемежаясь с некоторыми 
важными интенциями брюсовского творчества. О жанровой раме «Juvenilia» – «романе 
в стихах» напоминает эпиграф к разделу «Новые грёзы», взятый из XVI строфы 
четвёртой главы «Евгения Онегина». 

В. Брюсов не отрицает и наличие автобиографического подтекста: «Моей 
заветной мечтой было обольстить девушку… Я хотел быть трагическим лицом. Мне 
хотелось быть героем романа». Эпиграф, заимствованный из книги Стефана Малларме 
«Уклоны» («Divigation»), указывает на то, что Брюсов в своём раннем сочинении 
обозначает основу для последующей многолетней символистской работы со словом. 

Каждое из стихотворений цикла намечает будущие открытия поэта в жанровой 
сфере: 

1. Сонет (стихотворение «Сонет к форме», открывающее Пролог «Juvenilia»), где 
выстраивается диалог с сонетами Артюра Рембо.  В. Брюсов утверждает свою модель 
мира, основанную на господстве красоты: бриллиант ограняется и становится алмазом, 
фантазии превращаются в «отточенную и завершённую фразу», а мечты в слова. 
Ключевыми понятиями этого сонета оказываются завершающее стихотворение слово 
«красота», выражающая для Брюсова суть и форму предмета, и слово «запах», 
выступающее в качестве внутренней основы предмета («Есть тонкие властительные 

 
17 Лихачев, Д. С. Поэтика древнерусской литературы. С. 56. 
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связи / Меж контуром и запахом цветка»). «Сонет к форме» Брюсова создаётся в 
границах жанра – это «однолинейный»  сонет, где привычная структура сонета «тезис – 

антитезис – синтез» заменена на структуру «тезис – аргумент-метафора – мнимый 
синтез», и становится настоящим «испытанием жанра»: поэт отходит от традиционной 
его структуры, использует сонет с целью продемонстрировать формальную красоту, 

позволяет пассивно-созерцательному жанру обрести напряжение возможного и 
необходимого с точки зрения поэта действия.   

2. Моностих («О закрой свои бледные ноги» из сборника «Juvenilia») – жанр 
мировой литературы, мало разработанный отечественной литературной традицией.  
Моностихи Брюсова характеризуются как попытки автора создать однострочные 
эпиграммы или эпитафии, вполне округлённые по смыслу, привнести традиции 
римской поэзии в русский стих. Стихотворение «О закрой свои бледные ноги» читается 
как эпиграмма в её античном любовно-эротическом понимании. Вторая глава 
демонстрирует дальнейшие эксперименты В. Брюсова в области моностиха: в 
стихотворении «Стихи на изразцах», через соединение надписей, оставляемых под 
рисунками в музеях, создаётся новый окказиональный жанр, связывающий отдельные 
стихи в нечто целое. Образ «бледных ног» брюсовского моностиха можно трактовать 

как образ декадентский и фиксирующий присутствие в нём элемента 
апокалиптического мотива: в интерпретации эпитета «бледные» можно увидеть 

отсылку к Откровению Иоанна Богослова: «И вот, конь бледный, и на нём всадник» 
(Откр. 6:7-8). Ряд исследователей смотрят на моностих именно как на поэтический 
жанр, где даже в одной строке есть все характеристики, присущие многострочному 
стихотворению: в большей части таких текстов можно определить размер, найти все 
имеющиеся виды тропов и фигур, о чём подробно говорится во второй главе работы. 

Идея моностиха прочно укоренилась в русском литературном сознании» именно 
благодаря Брюсову, хотя брюсовский моностих и не был первым примером одностиший 
в русской поэзии. Брюсов вписал моностих «О закрой свои бледные ноги» в контекст 
стихотворного сборника, уравняв его в правах с другими, более традиционными с 
жанровой точки зрения стихотворениями, также одновременно он актуализировал в нём 
память об античной эпиграмме и эпитафии и утвердил его в качестве самостоятельного 
жанра.  

3. Жанр посвящения (стихотворения «Учёный», «Отверженный герой») 

представляет изображение светских фигур в как бы религиозном ракурсе. Вместе с тем 
это первая попытка создания жанра «стихотворение-памятник» (впоследствии у 
Брюсова будет много стихотворений, написанных в этом жанре). 

4. Фантазия (стихотворение «Мы встретились с нею случайно…») – отдельный 
лирический жанр, которому присуща «многоаспектная "музыкальность" поэтического 

текста», когда «звучащее/слышимое начало становится неотъемлемым элементом 
ирреального образа, часто возникающего на основе "музыкального" мотива»18. Важная 
черта жанра, присутствующая в «Фантазии» В. Брюсова – отсылка к «сфере 
воображаемого», к необычайному, к сказочному измерению. Слово «сказка» в 
стихотворении В. Брюсова трактовано в работе в двух аспектах: как намёк на бытовую 
историю об обычной ситуации и как намёк на сказочную таинственную историю о 
любви. Стихотворение можно также охарактеризовать как вариант окказионального 
жанра – любовной грёзы. Позже многочисленные брюсовские произведения о любви – 

от тонких лирических произведений до эротических макабров – будут так или иначе 
восходить к этим первым опытам.  

 
18 Лазарева, К. В. Русские поэтические «Фантазии» (на материале произведений поэтов XIX – начала XX в.) 
// Известия ВУЗов. Поволжский регион. Гуманитарные науки. 2009. №4. С. 85–92. 
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5. Элегия (стихотворение-развязка «Звёзды закрыли ресницы…») – размышление 
о смерти, имеющее сгущённый и мрачный эмоциональный фон. Но «Элегия» В. 
Брюсова – это не размышление о причинах горечи умирания, это зарисовка 
космического пейзажа обманного, отдалённого и закрытого для человека мира. 

Сборник юношеских стихотворений Брюсова «Juvenilia» представляет собой 
вариант «романа-дневника» или «романа в стихах», определенный самим поэтом. Жанр 
можно трактовать в двух аспектах: как любовную историю, облечённую в поэзию, и как 
литературный жанр. «Juvenilia» как «роман в стихах» рассказывает историю любви от 
зарождения до умирания в переносном и буквальном смысле: одна из возлюбленных 
героя уходит из жизни и на её место приходит другая. Проведена параллель между 
центральными разделами сборника Брюсова и схожими «романами в стихах» его 
предшественников – «Книгой песен» Г. Гейне и «Евгением Онегиным» А. С. Пушкина.  

Важной составляющей «Juvenilia» являются многочисленные, обозначаемые 
автором металитературные и межтекстовые связи – средства характеристики главного 
героя, его внутреннего мира и особенностей его творческого взгляда. Сборник 
«Juvenilia», особенно его Пролог, можно рассматривать как лирическое метаописание, 
в котором поэт разными способами описывает процесс его создания – от прямого 
высказывания в «Сонете к форме» и «Творчестве» до имплицитного поэтического 
состязания с другими поэтами. 

В «Juvenilia» В. Брюсов задаёт новый формат поэтического сборника: сборник не 
как собрание относительно случайно написанных и соединённых стихотворений, но как 

книга, которая имеет строгий и стройный замысел, а также определённым образом 
структурирована, с логически обоснованными разделами. В целом, на брюсовский 
сборник можно смотреть как на отдельный циклический жанр.  

Третья глава «Адресованные жанры: варианты символистской 

коммуникации» включает три параграфа.  
В первом параграфе главы «Послания «собратьям по перу»: поэтический 

диалог как поэтическое состязание» обнаруживается большое число разного рода 

адресованных жанров с многообразным содержательным наполнением, которые 

присутствуют у Брюсова, начиная с первых стихотворений, и сохраняются в сборниках 

поздних стихотворений. Причиной возникновения лирических посвящений становится 

активная коммуникация поэтов-модернистов с миром и друг с другом. Жанровый 

аспект посланий В. Брюсова обусловлен интенциями его творчества. В данном 

параграфе собраны поэтологические послания, имеющие персонального и группового 

адресата. Эта группа посланий связана с диалогом с современниками, «собратьями по 

перу». Каждое из таких посланий по большей части встроено в продолжительный 

прямой поэтический диалог между В. Брюсовым и поэтами Серебряного века: особенно 

часто поэт общался посредством посланий с К. Бальмонтом и А. Белым.  
Такая коммуникация может принимать форму поэтического состязания. 

Поэтическое состязание в виде адресованных стихотворений ‒ «преднамеренный и 

осознанный поэтический спор двух поэтов-современников, стремящихся выразить в 

творчестве собственное художественное видение мира лучше своего соперника. Эти 

стихотворения, созданы, как правило, в один и тот же временной промежуток, 
объединены общей темой, имеют одинаковую структуру и содержат очевидные 

межтекстовые переклички, при этом предлагающие принципиально иное решение на 

других уровнях текста» (О. Жиронкина). В частности, в параграфе противопоставлены 

тексты «Господи! Господи!..» В. Брюсова и «Зачем?» К. Д. Бальмонта. В. Брюсов 

преобразует бальмонтовские идеи несоответствия смертного, бренного тела человека и 

его вечной души в конфликт одиночества, страха маленького человека перед 

беспредельностью, невозможностью слиться с природой. Оба стихотворения написаны 
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в жанре молитвы, но брюсовский герой выбирает путь растворения в природной 

реальности. 
Два стихотворения-посвящения В. Брюсова К. Бальмонту в сборнике «Tertia 

vigilia» – «К портрету К. Д. Бальмонта» и «К. Д. Бальмонту» – открытые послания, где 

продолжала, как выразился Бальмонт, «тянуться и усложняться многоцветная нить 

дружбы-вражды». Стихотворение-послание «К металлам» В. Брюсова написано именно 

в рамках состязания с Бальмонтом, на что он указывает в комментариях к данному 

стихотворению. 

В посланиях выделено три типа диалогических отношений между автором и 
индивидуальным адресатом:  

1. Монологическое раскрытие авторского «я», где адресат служит лишь объектом 
авторского воздействия (В. Брюсов). 

2. Образное раскрытие адресата, комментирование автором его жизненной и 
творческом позиции.  

3. Диалогический контакт автора и адресата в рамках послания. Художественная 
идея послания воплощается через сопряжение или противопоставление этих двух начал 

(А. Белый). 
Изучая стихотворную переписку Валерия Брюсова и Андрея Белого, 

исследователи фокусируют внимание на неотделимости жизненного и творческого 
поведения художника, на стремлении к созданию смыслового центра вокруг творчества. 
Переписка между Брюсовым и Белым – это «умственный поединок»: Брюсов казался 
поэтом-«магом», был увлечен спиритизмом, «оккультными науками», интересом ко 
всему тайному, «инфернальному», Белый своими посланиями способствовал 
канонизации этого «имиджа» художника. Белый называет Брюсова пророком, «воз-

несенным над временем», стоящим в «холодной вышине», «на утесе». Брюсов же в 
своем послании прибегает к инверсии образной системы стихотворения Белого. Брюсов 

воплощает в художественной ткани послания сопутствующие мистическим прозрениям 
Белого мотивы неверия, иронии и даже глумления над «святынями». Итогом 
семилетней полемики писателей явились последнее послание В. Брюсова Белому (1909) 
и ответ на него А. Белого – характеристика отношений поэтов, которые расцениваются 
как «путь к высотам» и где В. Брюсов анализирует их тайную вражду, несходство и 
близость. Брюсов считает, что они с Белым, изначально – братья, «апостолы новой 
веры», но как бы недовоплотившиеся (финальное послание В. Брюсова «Андрею 
Белому»). В ответном стихотворении «Встреча», обращенном Брюсову, Белый также 
символически изображает их былую борьбу и то положительное, что они оба из этой 
борьбы вынесли.  

Коммуникативная стратегия поэтической переписки Брюсова и Белого опирается 
на ряд аспектов:  

1. Философско-эстетическое противостояние двух поэтов. Установка 
символистского искусства на стирание границ между искусством и жизнью как никогда 
ярко отразилась в поэтической коммуникации двух поэтов. 

2. Принципиальная готовность признать за собеседником право на особую роль, 
находящуюся в определенном ценностном отношении со своей собственной ролью. 

Коррелятивный выбор ролей создается непосредственно в процессе эпистолярного 
общения, рассчитанного на адресата, предрасположенного к подобной «игре».  

3. Поэтический спор может быть реализован внутри определённого жанра – 

например, молитвы, или в связи с тем или иным персонажем или предметом.  
Поэтическая переписка в «серебряном веке» шла чрезвычайно активно. Валерий 

Брюсов с его экстенсивным отношением к социальному пространству оказался одним 
из самых ориентированных на диалог поэтов. Его стратегия в послании или смежных 
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жанрах к выговариванию себя и к доминированию оказалась созвучна новому времени 
и позже отзовётся, например, в творчестве Владимира Маяковского, который, как и 
Брюсов, обладал интенцией лидерства и предрасположенностью к полемике, и Марины 
Цветаевой с её установкой на рациональное поэтическое описание-исследование своего 
адресата и отстраивание себя как одновременно двойника и противоположности 

адресата.    

Во втором параграфе «Поэтологические послания обобщённым адресатам» 
речь идёт о другой группе брюсовских посланий – о специфике художественного 
творчества, о призвании поэта, о проблемах поэзии, где поэт транслировал собственные 
представления во внешний мир.  Многие тексты из сборников «Tertia vigilia», «Chefs 

d’oeuvre» (среди них – «Я», «Сонет к мечте»), осмысленные как послания широкому 
кругу адресатов, отталкиваются от внутреннего автопортрета, интеллектуальной 
автобиографии. Они стали на деле посланием к мечте (музе), а фактически – к самому 

себе. Круг именных посвящений, представленных во втором параграфе, довольно 
широк: А. Блок, М. Горький, В. Маяковский, но сами посвящения глубже, чем только 
лишь полемика.  

В сборнике «Me eum esse» Брюсов выбирает для себя роль наставника, мэтра 
(стихотворение «Юному поэту», изначально посвященное Александру Браиловскому, 
где Брюсов даёт ему не советы, а императивные провокативные заветы, едва ли не 
заповеди. Подобные поучения пронизывают также послания, адресованные Вадиму 
Шершеневичу. Активный интерес Брюсова к футуризму проявляются в сходстве с 
поэзией И. Северянина (так в сборнике «Стихи Нелли» стихотворения «Вечернее 

катанье» и «На скэтинге» представляют собой пародийную стилизацию идиопоэтики И. 
Северянина), В. Хлебникова (стихотворение «Взводень звонов» предварено 

подзаголовком «Памяти Велимира Хлебникова»). Стихотворение «По поводу "Chefs 

d’oeuvre»"», в рукописи посвященное юной девушке «К. А.», переименованное в «Той, 
чьё имя я позабыл», стало поводом к созданию миницикла любовных стихотворений. В 
зрелой поэзии Брюсова появился иной образ поэта и иное представление о смысле 
творчества, связанное с гражданской позицией творца (стихотворения «Кинжал» из 
сборника «Stephanos», «Служителю муз» из сборника «Все напевы»).  

Немало в творчестве Брюсова посланий-эпитафий личного характера 

(стихотворение «На смерть И. Лялечкина» из сб. «Tertia vigilia») и посвящений 

абстрактному адресату, где Брюсов сближает ценности разных поколений – русских и 
европейских романтиков рубежа XVIII-XIX вв. («Романтикам» из сборника «В такие 
дни»). Стихотворение «Панихида» представляет собой ироническую видоизменную 
литию, стихотворение «Работа», написанное в сентябре 1917 года, помещенное в 
сборнике «Последние мечты», не имеет конкретного адресата, но обращено к предельно 
широкому, демократически настроенному, новому адресату, с которым Брюсов говорит 
как учитель жизни. 

В третьем параграфе главы «Философские воззвания «граду и миру»» 
рассматриваются послания с общефилософским содержанием, предназначенные 
предельно широкому абстрактному или собирательному адресату. Эти брюсовские 
тексты отличает широкий спектр тем: история и современность, гений и общество, 
призвание человека, политическая философия, жизнь и смерть и др. В своих 
произведениях Брюсов ‒ футурист-космист, гуманист на грани антрополатрии, 
преобразователь мира через частное интеллектуальное и многообразное «общее дело», 
борец со смертью в поэзии. Эти установки влияют не только на содержательную 
сторону его стихотворений, но и на те жанровые трансформации, что он осуществляет.  

Брюсов использует различные жанры – сонет, лирическое стихотворение, 
эпитафию, – превращая их в послание «граду и миру». При этом любое его 
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произведение оборачивается переосмыслением исходного жанра, либо поэт 
присоединяет к нему элементы иных, литературных или речевых жанров.  Брюсовские 
послания, воззвания ‒ не узко религиозные, хотя в некоторых из них может быть 
специфический, символистки мотивированный мифологически-религиозный подтекст.      
Герои стихотворений подобного рода – знахарь-заклинатель (стихотворение «На 
острове Пасхи»), поэтический жанр – литературное раздумье, в котором автор 
стремится осмыслить и интерпретировать литературное произведение. Размышления, 

вложенные в стихи, освещают контраст между старым и новым, герой выступает в 
качестве маски для автора, говорящего от имени современного поколения. Вопросы, 
которые герой задаёт статуям, и его рефлексия о себе и о своих 
соплеменниках/современниках, его эмоции на самом деле адресуются читателям 
стихотворения. В стихотворении «Наполеон» из «Tertia vigilia» отношение к герою 

сложнее, чем только лишь одическое прославление или поучение: брюсовский 
Наполеон велик, но при этом он сокрушитель мировой гармонии. Стихотворение 
«Хвала человеку» из сборника «Все напевы» помещено в раздел «Оды и послания» – 

это и ода, и гимн, близкие друг другу жанры. Стихотворение «Кому-то» – гимн 
дерзающему человеку, осуществляющему чаяния истории, покоряющему 
пространство. 

Эпитафия – жанр, подробно рассмотренный на страницах третьего параграфа 
третьей главы. Жанровые черты эпитафии прослеживаются автором в стихотворении 
«Голос мёртвого» из сборника «Все напевы». Брюсов обращается в нём к автоэпитафии 
– разновидности надгробной надписи, написанной от лица умершего. Приводятся 
аналоги жанра надгробной надписи в русской литературе: «Эпитафия самому себе» П. 
Сумарокова и стихотворение «Прохожий» М. И. Цветаевой. Брюсов трансформирует 
жанр, отодвигая в сторону напоминание о смерти – от мёртвого к живому – и выводя на 
первый план противоположный мотив – напоминание о жизни со стороны мёртвого. 

Трансформация жанра эпитафии в «Голосе мёртвого» Брюсова во многом радикальна. 
Поэт, сохраняя все компоненты жанра, интерпретирует их иначе, чем в традиционной 
надгробной надписи: герой Брюсова не принимает смерть как таковую. Интересно 
появление формулы «memento mori» в лирике Брюсова: сонет-импровизация выглядит 
как парафраз к гетевскому «Фаусту» и напоминает сюжет «Мастера и Маргариты» 
М. А. Булгакова, возможно, являясь одним из претекстов романа. Финал сонета – 

напоминание о смерти в целом совпадает с финалом «Мастера и Маргариты», но 
отличается по модусу: не угроза, а обещание покоя. Стихотворение «Завещание» из 
сборника «Семь цветов радуги» может быть рассмотрено как произведение, написанное 
одновременно в жанрах литературного завещания и эпитафии. Героиня брюсовского 
«Завещания» сокрушается по скупо прожитой жизни, в которой она не сумела 
откликнуться на мир своим сердцем. Её завещание тем, кто останется жить, звучит как 
отсылка к Евангелию (Матф. 8:22): «Кто мёртвый, будь мёртвым! Живите, кто живы!» 

Жанр эпитафии сочетается у Брюсова с жанром песни («Простенькая песня»), с 
жанром погребальной песни (стихотворение «Это – надгробные нении…»), где поэт 
воскрешает древнеримский жанр панихиды, с заклинанием и одновременно 
автоэпитафией (стихотворение «Я, сын царя, здесь сплю, Эшмунизар…», сборник «Сны 
человечества», авторский перевод сонета Жерара де Нерваля «Эпитафия самому себе»), 
с автолитией на основе заупокойной литии с элементами сатиры (стихотворение 
«Панихида»), с реквиемом (стихотворение «На смерть вождя», «Реквием», написанный 
на смерть Ленина), с жанром «Я-молитвы» («Ангел благого молчания», посвященный 
Ф. К. Сологубу).  

Четвертая глава «Оригинальные жанровые стратегии Валерия Брюсова» 

включает два параграфа.  
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В первом параграфе главы «Городские зарисовки, апокалипсические видения 

и квазиповествовательные новеллы как жанровое осмысление урбанистического 

бытия» раскрывается мастерство Брюсова – поэта-исследователя городской жизни. 
Подчеркнуто, что городская тематика присутствует как в ранних (стихотворение 

«Падшие»), так и в поздних стихах-зарисовках, напоминающих стихи из "Chefs 

d’oeuvre"». В брюсовских городских зарисовках чаще всего отражена эротическая 

стихия, атмосфера страстной любви, пронизывающие городскую жизнь: в сборнике 

«Стихи Нелли» в стихотворении «В дождевом тумане улица…» город олицетворён и 

ищет страстей, в стихотворении «Кто сам из вас без греха…» изображены три 

отверженные обществом падшие женщины, перед которыми «крестами склоняются» 

«горестно церкви туманные». В стихотворениях цикла «Полдень Явы» Брюсов 

разрабатывает тему маргинальной эротики, выраженную в мотиве нарушения запрета. 

Брюсов видит красоту в отвратительном, человечность ‒ в порочном для общества 

явлении. Героине стихотворения «Продажная» нет четырнадцати лет, но её портрет 

сексуализирован. Чувственное оказывается для Брюсова знаком подлинности и силы 

человеческому восприятию, одновременно созвучному мировому разрушению и 

отчасти провоцирующему его. 
Стихотворение «Призыв» восходит к жанру ужасов, и к жанру макабр. Ситуация, 

в которой мёртвая девушка призывает своего живого возлюбленного к себе, оформлена 

у Брюсова в романтическом готическом стиле. Жанр макабр, в котором смерть забирает 

людей из мира живых, у Брюсова оказывается связан с перверсией. Смерть соблазняет 

человека, отвращая его от жизни. В лирическом хорроре «Ламия» из «Tertia vigilia» 

ведьма, которая словно «тёплый труп», губящий как «дух могильный», вступает в 

близкую и опустошительную связь с героем стихотворения. Ещё один хоррор – 

стихотворение «Обряд ночи», входящее в цикл «Сонаты» сборника «Все напевы». 
Обряд, о котором говорится в стихотворении, напоминает сатанинский культ, что 

предполагает прилюдное соитие. В финале обнаруживается, что этот обряд, скорее, 
является карой и казнью для героев стихотворения. 

Другой жанр городской поэзии, описанный в параграфе, – молитва и её варианты: 
ритуальная, гражданская, социальная, игровая, шутливая и даже пародийно-

сатирическая. Часто в этих стихотворных молитвах звучит тема любви к женщине. В 

стихотворении «Одна» героиня испытывает двойственность любовного чувства в 

земной реальности и обращает «девичий вопрос» о желанном возлюбленном к «Матери-

Деве» – к Той исключительной, которая познала радость материнства, не познав при 

этом мужчины.    
В поэзии Брюсова нашли отражение и такие жанры, как дума – размышление 

автора (стихотворения «Нет мне в молитве отрады…», «Lʾennui de vivre…» из сборника 

«Urbi et Orbi», раздел «Думы»), стансы – лирический жанр с чертами исповеди 

(стихотворение «Осуждённая жрица» из сборника «Chefs d’oeuvre»), лирическая поэма 

– «поэмка», как определил её Брюсов (стихотворение «Снега», имеющее жанровый 

подзаголовок «Терцины», где мир героя поэмы подобен аду, в котором правит смерть, 
а он и возлюбленная стали призраками), сатирическая поэма («Замкнутые» из «Tertia 

vigilia» –  критическое отражение современного мира пошлости), песня (стихотворение 

«Демоны пыли» в «Пушкинском сборнике», в котором присутствуют элементы 

песенности: разностопные дольники внутри строф, повторы строк и сквозные рифмы), 
дифирамб, отражающий мотив дионисийского экстатического чувственного безумства  

(ср.: стихотворение «Городу», вызывающему одновременно и восхищение, и 

отторжение). 
Город Брюсова – пространство сомнения и искушения, он изображён 

находящимся в предчувствии апокалипсиса или в постапокалиптической реальности. В 
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нём человек переживает нравственный, мистический или реальный, индивидуальный 
или всеобщий апокалипсис. В связи с образом города встречаются мотивы послания 
грядущим поколениям о прошлой культуре (стихотворение «В дни запустений»).  
Брюсов говорит о разрушении старого мира носителями новой цивилизации и 
культуры, об ожидании этого разрушения, утверждает цикличность истории и 
предапокалиптичности современной эпохи («Грядущие гунны», «Было время, 
погибающий…»). Также он создаёт стихотворный апокалипсис («Конь блед», «К 
русской революции», «Революция», где используется матрица библейской образности 
– страшный вестник, Чёрный Всадник). Отзвуки погибшей легендарной культуры и её 
многочисленных культурных влияний присутствуют у него в разделе «Отзвуки 
Атлантиды» в сборнике «Сны человечества», неоконченной поэмеа «Атлантида» и 
трагедии «Гибель Атлантиды». В целом, Брюсов – создатель жанра стихотворного 
апокалипсиса, в центре которого – глобальная катастрофа, отраженная сквозь 
религиозно-мистическую оптику. Отношение к городу у Брюсова противоречиво, 
поэтому стихотворения-«апокалипсисы» соединяются у него с жанрами антиутопии, 
сатиры, гимна. 

Во втором параграфе главы «Формирование жанра «городской песенки» в 
лирике Брюсова как стилизация городского фольклора» раскрывается активное 
освоение Брюсовым песенной культуры современного ему города, трансформация в 
поэзии знакомых фольклорных песенных жанров. Речь идёт об использовании пластов 
исторического и духовного опыта, накопленного человечеством, о стилизации 
различных жанров. В 1900-е гг. Брюсова привлекал жанр рабочего фольклора 

(фабричные песни) – разновидности городского романса (сборник «Urbi et orbi», семь 
стихотворений раздела «Песни»). В. Брюсов кардинально меняет содержание 
фабричных песен, оба его стихотворения («Фабричная») посвящены теме 
неразделённой любви, созерцанию возлюбленной через окно – зеркальному отражению 
«бродячих» мотивов романтической поэзии. Ничто не говорит о тяжелой работе 
лирического героя и его пребывании на фабрике, действие происходит внутри дома и 
наблюдается через окно. В остальных стилизациях – «Солдатская», «Детская», 
«Девичья», «Песня сборщиков», «Веселая» – много отсылок к конкретным реалиям. В 

сборнике «Urbi et orbi» присутствует текст, стилистически близкий жанру рабочей 
песни и положенный на музыку Ю. Энгелем и Е. Вильбушевичем – «Каменщик», где 
присутствуют мотивы тяжелого труда и социальной несправедливости, который 
превратился в народную песню. 

В. Брюсов обращается и к жанру детской поэзии, но его стилизация не подходит 
ни под один из типов детского фольклора. Брюсов вводит и элементы взрослой песни 

(стихотворение «Девочка с цветами» из сборника «Семь цветов радуги»: ребёнок 
пребывает в состоянии игры и невинен в своих развлечениях, взрослый, наблюдая за 
девочкой, видит в ней будущую женщину; стихотворение «Колыбельная» из сборника 
«Tertia vigilia», где в мерном качании детской кроватки видится и человеческая жизнь, 
качающаяся над бездной, возле «лестницы света» – лестницы Иакова), и эротический 
подтекст, объективизация детей в качестве эротического объекта («Квартет»), и 
мистическая, волшебная составляющая, описывающая подземный и небесный мир 
(«Снизу яма, сверху высь, / Между них вертись, вертись»).  

Традиционная девичья песня, где в основе сюжета – любовное переживание, у 
Брюсова изменяется в сторону эмансипации, сомнительных поступков, 
безнравственности под благовидным предлогом. Жанр плясовой песни («Весёлая») – 

это печальная история женщины на грани отчаяния и отражение новой реальности 
современного поэту города. Городские стихотворения Брюсова отталкиваются от 
традиции гражданской лирики, от картин, написанных «с натуры». В стихотворении 
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«Мальчик» воспроизведена сцена тяжёлого детского труда, что имеет стилистическое 
сходство с поэзией Н. А. Некрасова.   

В жанр «кроки», «наброска», не получившем продолжения в отечественной 
литературе, Брюсов также вносит новое понимание, усиливая импрессионистическую 
составляющую. «Кроки» Брюсова – это внутренне диалогичный полисемантический 
мир, в котором коррелируют различные визуальные и мысленные образы: свет луны, 
дым, небо, ветер, кот, античные сражения и газовые фонари (стихотворение «Голос 
прошлого» из сборника «Stephanos»). 

К области бытовых жанров примыкает баллада («За картами»). Брюсов 
разрабатывает в ней любовную тему: гадающая женщина мечтает о возлюбленном, 
который пренебрежёт своим величием и склонится перед ней. Также в связи с городом 
поэт создаёт интермедиальные жанровые образования, среди которых особое место 
занимают отсылки к кинематографу с его принципами и приёмами. 

 Пятая глава «Традиционные и нетрадиционные метажанровые образования 
в поэзии Валерия Брюсова» включает два параграфа.  

 В первом параграфе главы «От внутрисборниковых циклов к сверхциклам-

каталогам» рассмотрены стихотворные циклы Брюсова, создаваемые на протяжении 
творческого пути поэта, начиная от первого сборника «Juvenilia» к будущим сборникам  
«Все напевы», «Сны человечества» и «Опыты по метрике и ритмике, по евфонии и 
созвучиям, по строфике и формам» в аспекте жанра, что представляет собой пример 
концентрированной работы Брюсова над освоением жанров мировой литературы и 
над их переосмыслением с учётом современного поэту литературного контекста. 
Уже в первом сборнике Брюсов создаёт парадигму тех жанровых новаций, к которым 
будет обращаться в последующем творчестве. 

Группировка стихотворений в циклах осуществляется по жанровому 
принципу, начиная со сборника «Urbi et Orbi» в названиях всех разделов упоминается 
определенный жанр. Раздел «Песни» демонстрирует освоение различных жанров 
городского песенного фольклора, их трансформацию и несоответствие жанровому 
канону, и в дальнейшем эта тенденция лишь усилится.  

Показателен анализ раздела «Eros anikate maxan» из сборника «Все напевы», в 
стихотворениях из которого содержание уступало форме. Цикл стал своеобразным 
наброском к циклу «Сны человечества», попыткой освоить различные жанровые формы 
и ввести новые. Цикл по замыслу Брюсова должен был вместить существующие во все 
времена классические и средневековые поэтические формы: в разделе «Стихотворения 
о любви» присутствуют октава (стихотворение «Неизбежность»), рондо (стихотворение 
«Ее колени…»), газелла (стихотворение «Лишь одного!»), сонет (стихотворение «К 
Пасифае»), триолеты (стихотворение «Призрак неизбежный»). В цикле «Chefs 

d’oeuvre» содержание важнее формы: стихотворения рисуют постапокалиптическую 
картину. Люди оказались в разрушенном мире, почти погибли, но ищут диалога с миром 
трансцендентного; «идейные» стихотворения «Méditations» исходят из концепции 
существования во вселенной двух начал – доброго и злого (стихотворение «Свиваются 
бледные тени…», сонет «Скала к скале; безмолвие пустыни…»). Стихотворение 
«Каменщик» можно прочесть сквозь призму оккультной масонской символики: 

«вольный каменщик» строит таинственный храм культуры или масонскую тёмную 
камеру, в которой размышляют о бренности бытия и проходят посвящение. Образы в 
стихотворениях цикла «Сны человечества» – это имитации, «вторение», по 
определению поэта, циклы «Японские танки и хай-кай» и «Японские танки и ута» в 
переводе Брюсова и авторское «Роса ложится, но солнце всходит…» точно и 
афористично передают принцип наличия незримого, но присутствующего, принцип 
тайны мира, на которую можно указывать, но невозможно выразить обычным образом.  
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Во втором параграфе главы «Историко-мифологические медальоны: 
варианты жанра стихотворения-«памятника»» раскрываются разные подходы поэта 
к циклизации, воплощенный в сверхциклах-каталогах. Сюда входят инвариантные 
жанры, которые позволяют Брюсову наиболее ёмко реализовать главные его 
интенциональные образы и темы. 

 1. Сквозной переход из сборника в сборник схожих образов и идей, схожих 
жанров и форм. Один из примеров сквозного жанра – стихотворение-«памятник» – 

историко-мифологический медальон/мифоисторический портрет, посвященный 
великой исторической личности прошлого – царя, императора, военачальника, ученого, 
деятеля искусств и т. д. (стихотворение «Карл XII» из раздела «Приветствия» сборника 
«Все напевы», «Памятник» из сборника «Семь цветов радуги»). Стихотворения-

«памятники» принимают у Брюсова разные формы: это могут быть лирические 
экфрасисы, стихотворения-«славы», соединяющие в себе разные жанры, вроде 
реквиема и завещания. Брюсов оспаривает право маленького человека на возможность 
неуважительного критического высказывания в адрес человека большого.  

2. Стихотворение-пародия («В стиле Ф. Сологуба»). Брюсов пародирует в нём 
сологубовский и отчасти гумилёвский стиль, собственный декадентский стиль 
прошлого, отчего пародия превращается в скрытую автопародию.  

3. Стихотворение-инвектива (стихотворение «Товарищам интеллигентам» из 
сборника «В такие дни») – продолжение спора поэта с русской и европейской 
интеллигенцией, стремящейся к полумерам, избегающей крайностей, желающей покоя, 
а не осуществления утопии.  

4. Сонет («На смерть А. Н. Скрябина» из сборника «Семь цветов радуги») 

представляет собой эпитафию, которая говорит о безвременно ушедшем из жизни 
великом композиторе. И одновременно на это произведение можно посмотреть как на 
стихотворение-памятник, главная идея которого – трагическая незавершённость 
скрябинской Мистерии и, соответственно, «недостроенность» его «памятника». 

Создавая подобные стихотворения, Брюсов ориентируется на 
многообразную литературную традицию – от античности до Западной Европы и 
России XIX века. И одновременно закладывает основы для последующей 

поэтической работы, следы которой можно увидеть в творчестве В. И. Иванова, Н. 
С. Гумилёва, И. Северянина.  

В Заключении представлены основные выводы диссертационного 
исследования. Жанр и в творчестве Брюсова, и в поэзии в целом представлен 
динамичной, меняющейся в процессе литературного развития категорией ‒ от 
укорененности в прошлом к постоянному обновлению в настоящем.  

Опорной в настоящей работе становится жанровая концепция лирики, в основе 
которой лежит понятие авторской установки, определяющей систему компонентов 
конкретного жанра и генезис и характер его возможных трансформаций. 

Жанр у Брюсова оказывается гибкой системой, способной к эволюции с учётом 
особенностей индивидуальных художественных интересов. 

 

Жанровая специфика лирики Валерия Брюсова заключается в наличии двух 
противоположных, но при этом связанных стремлением к жанровой новации, 

процессов: 
а) обращение к традиционным жанровым формам и их активная трансформация 

с опорой на собственные смысловые и жанровые предпочтения; 

б) генерация новых жанровых структур на основе традиционных форм и канонов, 
которые в рамках его творчества образуют свою систему и иерархию и задают новые 
коммуникативно- и когнитивно-жанровые установки. 
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Кроме того, анализ жанровых новаций в лирике Брюсова позволил выделить 
следующие моменты.  

1. Активное задействование коммуникативных жанров: послания ‒ от одических 
до инвективных – к предельно широкому кругу адресатов, к «граду и миру», в которых 
поэт сообщает свои представления о нужном и должном в литературной, философской, 
социальной, политической сферах, послания к «собратьям по перу», послания к 
отдельным адресатам с разнообразными и широкими целями. При этом по характеру и 
с точки зрения формы его «месседжи» могут быть в своей основе полярными.  

2. Модернизация поэтологического «профиля» брюсовских обращений к 
собратьям по перу, выраженная через различные жанровые структуры (сонет, 
поэтическое состязание, молитва). Послание может выходить за пределы только лишь 
поэтической переписки.  

3. Изменение смыслового наполнения жанра: так, например, эпитафия у Брюсова 
становится не стихотворением, напоминающим о смерти, а фиксирует установку на 
предельно активную коммуникацию – в знак утверждения символистской, 
«футуристически»-космистской, а позже неоклассицистской, сциентистской эстетики. 

4. Создание поэтом метажанра – зарисовок, повествующих об источнике, 
специфике и процессе художественного творчества: прямая манифестация («Сонете к 
форме»), энигматическое остранение («Творчество»), городская зарисовка и городская 
лирическая новелла, восходящие к литературной традиции XIX века, городская 
«песенка» ‒ детская, девичья, рабочая, ‒ каждая из которых утрачивает у него своих 
исходные жанровые черты с учётом радикальных социальных изменений, 
происходящих в обществе, интермедиальный жанр, жанр «апокалипсического видения» 
в рамках городской темы, который уходит своими корнями в библейскую и 
апокрифическую традицию, но сюжеты, мотивы и образы навеяны современным 
городским пространством и соединяются с жанрами антиутопии, сатиры, гимна. 

5. Создание Брюсовым нового жанра стихотворения-«памятника» как выражения 
симпатии к сильной личности, оставившей значимый след в истории. Жанр 
отталкивается от двухвековой российской поэтической традиции, что в свою очередь 
ориентируется на античные образцы.  

6. Стремление к каталогизации литературной реальности, ведущее к созданию 
внутрисборниковых циклов, а в дальнейшем – к созданию сверхциклов-каталогов, цель 
которых ‒ объять, зафиксировать или переосвоить в виде переводов, подражаний, 
стилизаций, мировое жанровое богатство. Стихотворения группируются по принципу 
жанровой природы, систематизации жанров и жанровых групп, исследования традиции 
– истории жанров мировой поэзии. 

7. Наличие экспериментов с лирическими жанрами ‒ жанровый синтез и 
жанровая интерференция. Речь о соединении в одном лирическом произведении не 
просто черты различных, но часто противоположных по своей интенции жанровых 
парадигм, усиливающих смысл друг друга: авторская версия ноктюрнальной свадебной 
песни Блока и марша-гимна Маяковского. 

8. Актуализация в тексте его металитературных и межтекстовых связей, 
прочерченных не только в синхроническом аспекте, но и в диахроническом ‒ назад и 
вперёд, наличие скрытых признаков жанра, сформулированных в эпиграфе или 
непосредственно в замечаниях самого автора. 

9. Жанровые новации, которые Брюсов привнёс в русскую лирику, стали основой 
для последующей поэтической работы разных и многих поэтических поколений. 
Жанры городской зарисовки, стихотворений-«апокалипсисов», историко-

мифологических медальонов и проч. в прочтении поэта оказались востребованы, в 
частности, в творчестве младосимволистов, акмеистов и футуристов.  
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